«Je suis | e palomguemr de | 60p®r a
| 6apport de Louis Fuzelier au Th®Otre de |

Comme la notion de « théatre de la Foire » est fuyante, il ne faut pas

s6®t onner du caract re insai sissabl e doéun de

faconneurs, Louis Fuzelier. A phénomeéne polyvalent, fournisseur

prot ®en. Lébobj et de <cettcehe®t uldbeunseata j ust ement
| 6autr e, dans | d6espoir doé®cl airer | 6i nteraction
un univers quoi l orienta, -fouspp®f aut de | 6avoir cr
« Foire » ou « théatre forain » ? Un espace-temps clos et cyclique (celui

des foires annuelles) ? Un genre théatral? L éapog®e ponctuelle de ce

genre au début du xvili®siécle ? Un répertoire de fables récurrentes ?
Nous insisterons surtout sur sa continuité dans les propos qui suivront.

Tout en étant organisés autrement, les spectacles dits « forains » avant

1700 refl tent d®j - des caract®ristiques gudon
suivant : le mélange de genres combinant dialogues, chants et danses ;

| 6i mportance du jeu physique attest®e par l es d
acrobat es e tereboursvagxunarisnnettes) la faagmentation

des textes ; | 6appropriation du r®pertoire des autres
déi mitations ou de parodi es, | a mobilit®eé Quani
| 6 OC®rme q u e, de ce brassage doboartistes, de for me

sbagira moins de pdmitivd»®e |le Foiccieteealle | a nature ¢

plus «évoluée » du théatre des vaudevilles, et éventuellement des

ariettes, que de saisir | eur imbrication dans |
mentalité collective.

Le présent colloque® situe le théatre forain dans un moment historique
bien délimité, la période de 84 ans entre 1678 et 1762°. Lédajustant aux
visées de cet article, nous proposons une répartition temporelle de cette

! Cette communication a été prononcée lors du collogue « Les théatres de la Foire 1678-
1762 » organisé a Nantes par Francoise Rubellin les 29 et 30 avril 1999 [FR].

2Ces deux dat es l'imites mar qu rent lLesen amont , |l a textual i s
Forces de | 6 A manonté paeCGharles Allartl e MahtegViongrebeck, et,
en aval, |l 6assimil ati on i nComijud partcéllodelrel | e de | a troupe de |

Comédie-Italienne.
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période en trois volets qui seraient : (1) 1678-1701° (1) 1701-1744" et
(1) 1744-1762°. Productif surtout au sein du deuxiéme volet, Louis
Fuzelier occupa une positiomémecentrale. Déaill eur
un t el rtle de choix lorsqudil ®crit dans ses m®i

[ €] VOous n-étre mefasehée d @rangrd que je suis le

Parai n de-Cdmi@m®ewant de portigla ce nom sdapello
troupe de Bel ace¢taé aulgradestentrapranpus qud 6 Al ar ,

le conduisoient®.

Sans que nous sachions qui, aux alentours de 1740, était cette

personne « pas faschéee ~ | aquel |l e Fuzelier sbéadressait, ni I
précise que ce dernier apporta a la succession de troupes et de salles qui

prirent | e-Comigquence dobugnt®le sa main le situe a la

fois comme col | ab oaprenéueCharles Allardetde mps de | 6entr

jeu de paume de Belair, comme contributeur au répertoire de ces derniers

et comme m®morialiste de | 6institution qui en s

« spirituel » aida a fonder. Que ce soit par la masse physique de
| & h o'npandes 122 titres « forains » recensés sous son nom il y a un
demi-siécle par Clarence Brenner®, ou par la facon dont il fit répandre

| i nfluence foraine ° tous |l es autres th®Otres ¢
omni pr®sence ne suf fi orenete. Cepdoges pour | 6i mposer de
ne probl ®mati sent pas seul emeint l a question de

®les23ansallantdesFor c e s d eaux pieraiens effets d& départ des Italiens en

1697.
* Les 43 ans pendant lesquels Fuzelier a été le plus actif. Au sens quantitatif, le nombre de
pi ces foraines et deescordtorimewst i pn&ons olussi datatur i bue est

considérable. La numérisation par Jeffrey S. Ravel des 11 661 entrées dans la liste
bibliographique de C. Brenner permet un rapide apercu: du total des 853 pieces
identifiées comme ayant été jouées aux foires St-Germain ou St-Laurent entre 1700
et 1762, 122, soit 14,3 % de toute la production, sont attribuées a Fuzelier. Méme sans
chercher a majorer ce chiffre et ce pourcentage, ils constituent le record pour les plus de
85 auteurs forains recensés lors du dépouillement pour la période en question.

*Les 18 ans qui virent | dassimilation des actions th®O0trale
qui | 6a suiuvi

b « Opéra Comique, manuscrit autographe de Louis Fuzelier, Bi blioth
publié dans « Sources, documents pour ser vi r 7 | -Gdmique %, Arinéee de | 6 Op ®r a

musicale 1913.

" On le décrivait comme corpulent: «<Pet it et gros, |l e cow court et | e visage ®p

(Amédée Marandet, Manuscrits inédits de la famille Favart, de Fuzelier, de Pannard et
de divers awturs duxvii® siécle Paris, E. Jorel, 1922, p. 57).

8 A Bibliographical List of Plays in the French Language 17089 Berkeley,
California, 1947. Réimprimé, with a New Forward and an Index by Michael A. Keller and

Neal Zaslaw, New York, AMS Press, 1979.
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sujet doéun premi er a’i maisnditentenoote c i presque vingt al
" sdéinterroger sur la formul ati on m° me de l a ¢
spéculatifs qui suivent se présenteront donc comme un pendant de

| 6art i affirmatifel wsui¢c | es a devanc®s en 1983. Cbdest p
gue | a mesure palpable de | 6apport de Louis Fuze

avoir favorisé sera envisagée comme un défi, car le contexte dans lequel
il opérait releve moins du niveau des textes édités et des gestes dont on a
conservé une trace écrite ou iconographique documentablegue de celui
des affinités, des tendances, des influences et des structures profondes.

I. 16781701: 23 ans de & Foire auxvil ° siécle

Louis Fuzelier ne fut ni un cas isolé ni marginal ; il assura une plus

grande continuit® qudon ne pense avec | es pratigq
a son «moment» et il légua a la postérité une succession dont

| 6anonymatt eamptsr ovppill ®1 g 6exi stence. La riche docu
sur le théatre de la Foire que nous livre le site Internet de Barry Russell™

confirme soli demenatiredled il Mmrcdad viidm® dwe aliame avant

le début du xviII° siécle ne différait pas sensiblement de celle des foires

apr s | 6expul sion des | torgdnisabones en 1697. En fait,
leur interactionavec | es th®©tres officiels ®mergents qui

mémes.

Al or s xyiuéiéaley le théatre officiel se répartissait en

répertoires d®Il i mi t ®s , en programmes durant toute | 6an
rigidement localisés, et que par opposition, le théatre forain puisait son

r ®pertoire partout, restait saisonnier et se d®p
| 6autre sel on | esncest le théate eesla secande | es ci rconst a

moitié du xvii° siécle nous offrait un paysage différent et sa propre
version des spectacles forains. Ces derniers, sans vergogne, copiaient les
succes des troupes rivales’!, sdappropriaient?ales Tuvres individu

® David Trott, « Louis Fuzelier et le théatre : vers un état présent», Revue dohi stoire
littéraire de la Francevol. 83, n° 4, juillet-ao(t 1983, p. 604-617.

10 sjte http://foires.net, [disponible aussi sur http://www.theatrales.ugam.ca/foires/]

1 e genre des comédies-ballets de Moliére servit vraisemblablement de modéle aux

Forces de | 6anenif?8. et de | a magi e

12 Comme dans le cas des marionnettes italiennes du sieur de Bologne qui jouérent en

1678 Les Fourberies de ScapéhLe Malade imaginairésite Internet de B. Russell)

< http://foires.net/1678.shtml > [ou : http://www.theatrales.ugam.ca/foires/1678.html ]
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jouaient a des dates variables et dans des lieux multiples. Trois ans aprés
la mort de Moliére, en 1676, la Troupe royale des Pygmées annonce un
premier spectacle « en leur Hostel Royal, au Marais du Temple », et un

deuxieme en 1677 «~ | 6Host el WMarass®® »PNi psra®@less |, au
forains ni méme leurs environs ne se préterent au classement de cette
entreprise comme spectacle «foraine . Doautre part, | a s®paration

géographique ne joua pas non plus au moment (mars 1672) ou Lully dut
installer son Académie royale de Musique dans la méme loge du Belair
que Fuzelier avait désignée comme foraine dans ses mémoires cités plus

haut . Et avant Lul Iy, Perrin et l e Margquis de S
Jeu de paume de la Bouteille ou ils monterent Pomone premiere mise en

sc ne publique de ce qui all ait devenir | 6Acad®mi
m° me confusion r®gnait pour | dattribution des ge
enexclusivitt; apr s que Lully r®ussit ° arracher |l e pri

Perrin, surgit un autre rival, Henri Guichard, qui cherche a se tailler un
privilege paralléle pour les « spectacles™ ».

L6 anci en nlaliefBeopan®igai agssi a la mélée. Employant
machines, effets scéniques, chants et ballets, Le Voyage de Scaramouche
et doAr | eq{1d76) de MuA Romagndsepartage le godt des
grands spectacles auquel contribuerent les comédies-ballets de Moliére,
lesopérasde LullyetLes Forces de | 6AdmAlulrared ate | a Magi e
Vondrebeck. Frangois Moureau confirme ce partage des moyens par les
anciens Comédiens lItaliens qui, bien avant 1700, auraient enrichi leurs
divertissements musicaux des vaudevilles qubéon a
comme un signe spécifique du théatre de la Foire :

¥ «Le Nouveau Mercure Galan{janvier-mars 1677) parle «du t h®®©tre qudon a
nouvellement ouvert au Marais € . Siblagdéun th®O©tre neuf, ou de | 6ancien th~®eOt
utilisé pour les piéces a machines par Sourdéac et autres ? On ne saitp a s , mai s | dancien
théatre fut connu en son temps comme«l 6 Host el € duaiMasiai due nous | 6indique ce
couplet des Amours de Calotin, de Chevalier (1663) :
Enfin me voicy donc dans | d6hostel du Marais,

Et dessus un théatre ou je ne viens jamais ».
(site Internet de B. Russell < http://foires.net/01d.shtml#marais >)
[ou : http://www.theatrales.ugam.ca/foires/01d.html#marais ]
Y“Enaot1674, quand | 60p®r a sd@tuly, Guichard ohtintin entre | es mai n

privil ge pour | 6®t abli ssement déune Acad®mie royale des S
droit « de faire construire des cirques et des amphithéatres pour y faire des carrousels, des

tournois, des jouxtes, des luttes, des combats déani maux, des il luminations, des f eu
déartificier et g®n ®r al ement tout ce qui peut i miter l es

Romainsé . ( G. B. De pRussall g http:/dofrea.netfl674sshtrld >)
[ou : http://www.theatrales.ugam.ca/foires/1674.html ]
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[ é] |l es plus c¢c®l bres des op®ras fran-ais et | e
vaudevilles et les airs originaux composent le gros des
di verti ssements. Léutilisation ddédun timbre de <che
relativement répandu dans le Recueil de Gherardi avant Dufresny :
O.Klinger en a donn® un d®tail gui montre cl aireme
gue | es spectateurs reprenaient sans doute en chi

ensuite a la Foire®®.

En | 6absence relative de traces documentaires
représe nt ati ons foraines apr &orcestddapparition de | a co
| 6 A monuwpeut constater que le theatre de la Foire se transforma en
objet esthétique incorporé dans le répertoire des Italiens de Gherardi. A

travers cette modal iseatdi®gm,g el Gismp rcees sieond 6quin | i e L
0% sbentrecroisent et se multiplient des spectac
guden t®moignent Pierwvdt ¢émdaba eequin dans |l a sc

Foire SaintGermainde Dufresny et Regnard (1695) :

PIERROT entre

Monsieur,| 6 heur e se passe, | es -wousoi s Th®O©tres sont ple
gubon c@mmence
ARLEQUIN.

Si la salle est pleine, commencez, je vais me préparer pour jouer mon

role. On ouvre & le Théatre représente un Bois agréable. Le Docteur
& plusieurs autres entreninefoule, & se placent pour voir.

LE DOCTEUR a Pierrot.

Qudallons nou? voir, Monsi eur
PIERROT.
Vous al l voir déabord un Opera Italien. Apr s,

ez
Parodi e do A &insuiteducreca Trageticfe

Ce gui retient | Oraitotdeent po®I| ipmiunrai cet t ecbp®t
| 6at mosph re de fl ottement et de bouscul ade
| 6i nstitutionnalisation hi®rarchique de Il a cul tu

solidement implantée. Les uns et les autres se disputent priviléges, lieux
scéniques, répertoire (dans ce der ni er cas,ilessous forme doé® ®men
langages de la scéne que sont le dialogue, le chant, la danse et les effets
spectacul aires). Apr s | 6effervescence des ann®:
monopoles des théatres officiels (création de la Comédie-Frangaise en

%% Dufresny auteur dramatique (168724) Paris, Klincksieck, 1979, p. 246.

16 Evariste Gherardi, Le Théatre italien, ou le Recueil général de toutes les Comédies et

Scenes Frangoisgso u ®es par | es Com®diens I taliens du Roy, pendant t
ont été au Servicé vol. , Paris, Jean-Bapt. Cusson et Pierre Witte, 1700, t. vI.
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1680) et un d®but de f r adtdiégnseat i on de | Anci enn
semblent avoir occulté les spectacles forains. Mais leur effacement
apparent ne dura pas longtemps ; Fuzelier les fit ressurgir d s 17¢

Il. 1701-1744: 43 ansi les années Fuzelier

Pour ce qui est de son activit® plus stricteme
discerner la contribution ou la collaboration de Louis Fuzelier dans un
grand nombre de piéces jouées sur des scenes foraines pendant les 43 ans
entre 1701 (Thésée ou la défaite des Amazeret Les Amours de
Tremblotin et Marinetteet 1744 (Polichinelle mait e d 0 ® cigué e , La L
des opéras et La Toilette de Vénus ou les Graces rect@pikss
bi ographes, hi storiens et ®diteurs sbéentendent s|
production, pour buter ensuite sur le probleme non résolu (sinon
insoluble) de son apport « personnel » & un corpus largement inédit,
fragmentaire et presque systématiquement collectif.

Léattribution - Fuzelier (déapr s | a Il i ste
C.Brenner) de 143% delaproducti on de pi ces foraines sbdav re
modeste si |l 6on porte de 122 ° 163 | e nombre ¢

participation se discerne suite a de nouvelles découvertes et attributions.
Par ailleurs, son apport au théatre de la Foire ne se limita pas a une

simpl e fonction dbéauteur. Son ombre se profile dar
| 6ent r eprt duside cHercherams-noug non seulement sur des

pages ®crites, mai s derri re des allusions di s
déinitiatives rest®es anonymes jusquoici

Lapériode qui suivit | dexil des I taliens en 1697 f
de r®or gani sati on et dbadaptation. Les d®f ens el
of ficielles, | -Gréhgaiey caerers du pillage deGearm®d i e

répertoire ; ceux du théatre forain percu comme naissant plutét que
moment an®me nt suspendu (surtout depui s 1680) mi

| 6originalit® des Forains. Quoi quoi l en soit,
Fuzelier, Thésée ou la défaite des Amazomeagpelle par son titre La

Défaite de Dariusq u e | @neun Alexandrer Bertrand avait déja

YA Marandet (Manuscrits in®dits de )iadiqueennitel | e Favart, de Fuzelier

La Descental 6 En ®e a opéra-c@migdie @nrus acte avec prologue, pour la Foire
Saint-Germain de 1747. Selon B. Russell, Marandet aurait confondu cette piéce avec celle
de Fuzelier portant le méme titre, mais jouée a la Foire Saint-Laurent en 1740.
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monté a la Foire Saint-L aur ent l 6ann®e pr ®c®dent e. Par aill eur
qgui I ui s e r kes Amodrd de Mtermhlotim et de ,Maringtte

semble faire échoaux Amour s dOoAr |l equijomdixans de Marinette

auparavant a Versailles par les Italiens i selon les indications de Francois

Moureau'®. Le premier role de Fuzelier pour les spectacles forains se

présente donc plutdt comme un effort de continuité que comme une

rupture ou un nouveau départ.

Etant donné que la documentation reste éparse en ce qui concerne les
filiations entre les premiéres piéces de Fuzelier' et leurs antécédents, il
conviendrait débapporter un suppl ®ment déi nfor mat
des textes et manuscrits de Fuzelier dressée en 1983 . Enplusd 6 ° t r e
auteur de textes rédigés (aussi sommaires ou brouillons que certains aient
®t ®é) , Fuzelier assura | 6articulation avec un ri
écrit. Ce patrimoine, relevant de la tradition orale, se situait a un niveau
profond, abstrait, comme autant de virtualités (les soggettides comédiens

«d el | %;Aes topei ou scénarii narratifs ; les canevas élémentaires
gudon jouai't et rejouait dans | es farcesé). Le
réalisation chez les Forains comme dans les improvisations des Italiens
bannis faisait | 6®conomie du texte ®crit ou dial
concrétisations aient pris la forme de dialogues en francais ou en italien®,
ou m°me de couplets chant ®s, ce fond doéoralit®

hantait les interpretes et les auteurs.

A

€ titre do e-xoasrhnEveraent sualg fonds hoo éerg des
canevas italiens i pr ®ci s ®me n't ceux quaontGherardi né®dita p
certains titres, L e s Fol i e qFoire SaintsGarrnain, 24 ®vrier
1707), Le Festin de Pige (FsG, 11 mars 1708), Arlequin toujours
Arlequin (FsG, 20 février 1709), Le Baron allemand(FsG, 12 février
1712), ont parcouru des générations de troupes et de spectateurs et
plusi eurs § ayedant Bub Earaatée péeurrent au point

®F Moureau,Pr ®s ence d & Ar kneRaris,iKlincksieokp1892, b. 84u i s

% |a redécouverte et mise en ligne récentes des premiéres piéces de Fuzelier par

B. Russell constitue un important pas en avant. Pour Théséeet Tremblotin et Marinette,

voir le site Internet < http://foires.net/thesee.shtml. >

[ou : http://www.theatrales.ugam.ca/foires/thesee.html ]

20 \/oir notre art. cit. « Louis Fuzelier et le théatre : vers un état présent ».

21 Dans le manuscrit de « La Méridienne» (BnF, ms. f. fr. 9332, f* 242-273), une des

pi ces doéinspiration for ai ne-ltalignnee certRinez el i er ®crivit pour | a
scénes, dont le dialogue est écrit en francais, furent exécutées en italien.

22 \/oir aussi: «Sujets de comédies italiennes », BnF ms. f.fr. 9329 ; D. Gambelli,

Arl ecchino a Parigi, d a(Roma® Bulzdhiditorep 199)letl a cort e del re sol e
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déo°toemme des arch®types, l a propri® ® de tout I
acteurs du passe lointain comme lIsabella Andreini(La Pazzi g doél sabell a
et des auteurs aussi distincts que Letellier (Festin de Pierrget Lesage
(Arlequin baron allemand furent associés a telles concrétisations
ponctuelles, les soggetti sous-jacents de ces derniéres survécurent
largement a ces manifestations du moment.
1 en fut de m°me dans | eAregars de Fuzelier dont

écolier ignorant et Scaramouche pédant scrupulidustre parfaitement

lasouplesseet] & o uv er t wujee»i diace”|En février 1707, une

d®cennie apr s | 6exil des | taliens, au th®otre d
Laplace, Fuzelier entreprit la série des avatars de sa piéce. Vieux sujet

i t al iorgme, confoddwavec les farces « perdues » de Moliére, Le

Docteur pédant et/ou Gros René écdfier | 6ouvrage devi nt déabord un
enchainement de discours rapportés, puis, entre 1707 et 1711, passa

successivement par autant de métamorphoses que la guerre comporta

do®t apes enfrantai Com® i eeux qubelle voyait com
usurpateurs de son monopol e. Débune suite de mono
il devint en 1708 un enchainement de discours rapportés (un seul acteur

r ®p ®t ant tout hsaal tt d e ud u duars ) a wetnrtbes | d i déune mach

en forme de dragon et enfin, en 1711, une piéce a écriteaux réduite en un

Arlecchino a Parigi, lo scenario di Domenico Biancoléflivol., Roma, Bulzoni Editore,

1997) et des mentions dans le Registre de la Coméditaliennede C. Brenner.

2 voir également : D. Trott, Théatre ducvii® siécle: jeux, écritures regardsviontpellier,

Editions Espaces 34, 2000, p. 145-146.

2 Plusieurs petites piéces « dans le godt italien » constituent le corpus des premiéres

fuvres de Moli re. I y puisa |l orsgv.dbébune premi re repr®se
« Suivant Grimarest, ce serait donc la petite comédie des Trois Docteurs rivauxet non

celle du Docteur amoureuxqui aurait été jouée par Moliére lors de ses débuts devant

Louis x1v ; mai sé cette assertion est formell ement contredite pa
de | 6®di t i oRegisire de1aB8GBafgd &mémedegistre mentionne, a la date

du 27 mars 1661, une farce intitulée les Trois Docteurs et, aux 18 juin 1660, 1€ février

1661 et 13 avril 1663, une autre farce : Le Docteur pédanCe s t r o iLe Dotteut r e s é,

amoureuxLes Tois Docteurs rivauxLe Docteur pédant s 6 a p p lilsagne seulea i e n t

et méme comédie ? On pourraitala r i gueur | e supposer, mais rien ndemp°che qu
d®signassent trois, ou au moins deux, si |l 6on croit ne pouv
variantes que les deux titres ou le Docteurf i gur e au singulier. [ e] Ce personnage j o
son role dans une foule de piéces ; le fond du caractere restait sans doute le méme ; mais

on |l e mettait en jeu edanétle deda | ne&r d@a®e v | di ver sesé

pourrait étre la méme que la petite comédie inscrite trois fois sur le Registre de la Grange

aux 18 avril 1659, 25 et 27 avril 1664, sous le titre de GrosRe n ® ®o @ luivere&s de
Moliére, Coll. « Les Grands Ecrivains de la France », nouvelle édition, éd. Eugéne

Despois, Paris, Hachette, 1875, tome premier, p. 7).
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e par | acteur Dol et et o% | d6on lisait sur (
ctions pr®sent ®s en pantomi me ou accompagnh®e:

SCENE IX.
Octave vient donner une sérénatldsabelle, le Docteur
met la téte a la fenétr& jette son pot de chambre sur la
ttted 5 Oct ave Qui se retire

En 1711, la réduction du sujet en un acte intitulé simplement
Scaramouche pédars e dota aussi doéun prologue faisant c
allusion ° |1 d&dinvention des ®criteaux pour contr el

de parler sur scéne :

Vous croyez regner cette fois
Heros de Capitole
Et qQudArl equin est aux aboi s
Privé de la parole ;
Mais il a fait peindre sa voix
Pour soutenir son role
(Prologue, folio 3)%.

Cette version du s winécbliergnuéandesubsti tua ~ | 6Arl eq
amoureux donna lieu a une image scénique importante; celle de
«Leandre qui ressent(sdd” Jouisebrslance de | 6amour
manuscrit Nouveaux Mémoires visage découvert® il annonce des
sc nes dbébexpressivit® corporelle et d®l i cat e, t
Arlequin se redresse devant Silvia dans Ar | equi n poldd par | 6amour

5 e Théatre de la Foire, < http://foires.net/play17.shtml >

[ou : http://www.theatrales.ugam.ca/foires/play17.html ]

% Ms. Scaramouche pédantivertissement représenté par les Sieurs Dolet et La Place a
la foire Saint-Laurent, le 12 septembre 1711, BnF, ms. f. fr. 25476, folio 3.

céenfin Leandre qui ressent | a puissance de | damour, jette
peut d®crire qudimparfaitement, ell e consiste dans wun grand
l e Sr Dol es®sb6é&stostirPaaris est convaincu quoil y &est i ni mi
finis, |l sabell e: dbDé kélocoaphet, sur | dair

Pour vous Leandre aujourdobéhui je so¥%upire,

Abandonnez votre cfur -~ | 6amour

Sans vous joboexpire,
Si dans ce jour
Nous n 0 a lndemble guelquestaurr e e
Enl evez moi c 6 e(scdne 4cBeF, fofu26.47¢).e d®s i r e
% « Nouveaux Mémoires sur les Spectacles de la Foire », par un entrepreneur de Lazzis
d®di ®s ~ |1 6acteur Forai MsRé611744] Biblioth que de | 60p®r a,


http://www.theatrales.uqam.ca/foires/play17.html

David TROTT

Marivaux, ou celle (I, 3) du Faucon et des Oies de BoccateeDelisle ou
les mémes personnages (et comédiens) font connaissance.

De Ia m°me fa-on que | e dcoassr Ideequliéni nt er pr ®t ati or
écolier, certaines des autres piéces auxguelles Fuzelier donna son nom
posent un probléeme d 6 at tLr6iCopuRtriao nd ede Dufresny a g n e
figure dans un manuscrit daté de 1713 sous le nom de Fuzelier®. Lédon
peut soit accuser Fuzelier de vol, soit poser | a
texte doéauteur et sa r ecapsee®®moires ati on sc®nique. ||
que Fuzelier revendique sa part du succes que remporta la mise en scéne
de cette Tuvre +tammtddal¥i3: | a Foire Saint

La derniere représentation de cette piéce ne se fit par ordre de la Cour
guod”™ minuit et nldes midypM\ etdlcde Berri®t oi t pl e
accompagnésdeM.l e duc do6Orl ®ans depuis R®gent et ddun no

cort ge de seigneurs et de dames de | a plus haute
de leur présence, aprés avoir parcouru les divers amusemens de la

foire. llsavoientvu | e m° me jour ~ | 60Op®ra | a premi re repr
du premier Ballet que j6ay donn® intitul® |les Amo

V u | extr ° me mal | ®abi | i t Alequihe s adaptations s CG
®col,ieg0® en droi't de so6i Mp&@adeoger sur cell e(s)
campage® ?

Soi l a ®t ® reproch® ° Fuzeliierer de sbéapproprier
attestent de fa-on emiOpéadadainppgne | es attri buti ons
et des Mal-assortig? i il importe de reconnaitre que cette pratique fut
généralisée. Entre 1707 et 1715, s i | 6on en -wverbaux, tdl |l es proc s

celui dont fait état J. Ravel® et ceux relevés par E. Campardon®, nous

*BnF, Ms., f. fr. 9335.

® Opéra Comique ms de Fuzelier, B i Bolurces, dbaemertsé Op er a, publi ® dans ¢
pour servir 7 -Codifgue»sAnoée musicaiiels, p. 350 p ®r a

31 A ce propos, Frangois Moureau constate : « Le Recueilde Gherardi correspondd 6 a s s e z

loin & ce qui fut joué sur la scéne de la rue Francaise. Il [Gherardi] avoue ingénument

dans une scéne de L 6 Op ®r a d e de Owudreany &1g2) :eLa scéne que je viens

d 6 ® ¢ r»i(«riLelangage du geste », De Gherardi a WatteauPrésenced 6 Ar | equi n sous

Louis XIV, Paris, Klincksieck, 1992, p. 57).

¥Que Dufresny avait d®j  fH®et6d3s ~ | 6 Ancien Th®Otre Iltalien
* Dans son étude, J. Ravel constate : « At the St-Germain fair later that year [1707], the
forains' "rebellion” acquir ed gr eater subtl ety. A commi ssionerds account of

performance noted that the evening consisted of a pastiche of scenes lifted from
Gh e r aThéatredlmlierw. (The Contested ParterreCornell University Press, 1999,
p. 122).
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retrouvons non seulement ces deux titres au répertoire des Forains, mais
15 autres aussi, pour un total de 17 des 54 piéces du recueil, soit un

tiers®.

Al ors que |l e travail de Fuzelier en tant quobada
de |l a Foire est difficile ™ cerner, |l es services
de cette «institutioné | e sont encore plus. Déune part, Fuze
lui-méme sa désignat i o n cComme directeur ddédune saison for .
| 6 O pC@nmigae :

A la foire Saint-Ger main de | 6ann®eé, du temps de Monsieur
Lendivisio et des si nGhimigusme futa direction de | 60pc¢«
confiée, mais les engagemens des acteurs avoient été faits

antérieurement et désavantageusement par Madame de Beaune®.

Dans un manuscrit de sa main 7~ |l a Biblioth que
de nombreux détails de gestion qui suggérent un niveau important
doéi mplication dans | es affdiBhnes du th®Otre for a
outr e, dans |l es annales du th®o©tre de |l a Foire,

* Les Spectaclege la Foire Paris, Berger-Levrault, 1877, 2 vol.

% La Fille savantg(16 février 1707) ; Arlequin lingére du palaig2 mars 1708) ; Arlequin
empereur dans la luneRémi et C. (février 1712) ; La Précaution inutile Dominique
(février 1713) ; Arlequin hommea bonne fortune(février 1713) ; Arlequin Phaéton
Dominique ? (juillet? 1713); L6 Op ®r a d e Furelem(@2aa@iin1g13); La
Mat r one |, duaehe B 7 féerier 1714) ; Les MatAssortis Fuzelier (février ?
1714) ; Les Chinois(ao(it ? 1715) ; Colombine avocat pour et cont(eodt ? 1715) ; Le
Tombeau de maitre And(€. St-Laurent 1715) ; Arlequin Protég(F. St.-Laurent 1715) ;
Les SouhaitgF. St-Laurent 1715) ; Les Bains de la Porte 8ernard (F. Saint-Laurent
1715) ; Le Divorce(F. Saint-Laurent 1715) ; La Foire SaintGermain(?)

Il faut noter que ce recours au recueil de Gherardi atteignit un sommet en 1715, avant le

retour des Iltaliens | 6ann®e suivante.
% Louis Fuzelier, Mi nut es ¢ oncdomome en régié Bsp @aré ade
décembre1 7 3 9, Bi bl i ot HFongsuFavartdGartonl 16CD [@.Y® Wodr aussi

LOANN®e ,193.9.i250.al e
37 e document cité & la note précédente réunit et classe de nombreux détails dont Fuzelier

dit lui-méme & propos de certains plus anciens «Inut i | e “» MRiutbut a fatr é

contemporainde | a date appar ent emindes» nbudt®davons, paur e de ces ¢

exemple, un «Pr oj et de conventions au sujet de | a Direction de |
comi quegortant 7 pr o puwwldiredeur, «408 fraacs parencisfile | 6 ®vent

oct 1740.» Un peu plus loin, on trouve également vingt pages intitulées
«£Ecl aircissements au suj et»etdoptendnidesdr@igle e de | 60Op®ra Comi queé
u

la foire St. Laurent de 1739 ». Ces « minutes » contie n n e n t |l a copie dobébune facture, avec
accusé de paiement signé par « la veuve Aloté port ant sur la fourniture dbébune toile
fond, guatre aulveagestdedopetAla]|datgurgese j oay [ M

Marionnettes £trang resé
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Gustave Attinger, on rencontre des allusions qui pourraient avoir Fuzelier
comme cible. Fut-ce lui, une de ces «xp er s on n e>sappelééseas pr i t
| 6ai de g u a nFdancaiseafit iGterding®ddsi pices a intrigues

suivies ?
[ €] en ne jouant gue des sc nes d®tach®es, gui
chacune dbdéentre elles formoient une esp ce de suUj
beaucoup leurs Jeux de Théatre. Ces fragments, que des « personnes
déesspriitr ent soin dbéarranger, firent tout | 6effet
promis™.

Ou encore, lorsque méme les scénes détachées furent interdites,
Fuzelier fut-il parmi ceux qui imaginérent les piéces & monologues ?

Cet Arrét qui supprimoit les Scénes en Dialogues, aux Acteurs

Forains, l es fit recourdadi aex Gudmes en monol ogue
seul Acteur parloit, & que les autres faisoient des signes & des
d®monstrations pour expri mer ce quodils vouloient

genre de piece, inventé par des « personnes d 6 e s pfut gotité du
public. Parmi celles qui parurent alors, la piece que représenta la

Troupe de Dol et & de |l a Pl ace, sous le titre d
ignorant, & Scaramouche pedant scrupuleux, en trois Actes, obtint la
préférence sur les autres. Lej eu des Acteurs, & |l e fond de |1 6ouvr a

tout concourut a son succes™®.

Et finalement, aprés le retour du théatre italien a Paris en 1716, quelle
fut la part de Fuzelier dans la « forainisationeé (s i | 6on veut bien admettre
ce néologisme) des Italiens au cours du siecle? Ldéabouti ssement de ce
type de transfert entre théatres, sensible dés 1717, est marqué dans Les
Comédiens corsairase Lesage, Fuzel i ePhilipget d6Orneval , en 172
Vendrix fait état « du golt qui regne depuis quelques années dans les
pi ces tant fr adansda ptugad degguefieis bnavbitilee n n e s
fond et la forme des divertissements for&insalors que G. Attinger
évoque pour les années 1718 et 1719 « quelques piécettes de Fuzelier, qui
sentaient | a'»Foire doéune lieue

® Fr. Parfaict, M®@moi res pour servir ° | 6histoire des spectacles de |
forain, Paris, Briasson, 1743, |, p. 32.

% parfaict, Mémoiresi, p. 59-60.

L 6 O p-Gomigue en France awii® siécle Liége, Mardaga, 1992, p. 53.

! Gustave Attinger, Paris, Librairie Théatrale, 1950, p. 337.
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If aut tenir compte aussi déun ®norme travail ef
| 6 a u face » descspectacles forains, leur dimension musicale sans
laguelleJean-L uc | mpe nous affirme qudils perdent | a sig
guodils avaient | dgindle. Eheappulyast lerconsgilr oducti on or
des éditeurs du Théatre de la Foire«[ € ] i faut chanter et ne pas
simplement lire nos Couplets », il ajoute :
Cbdest dans un monde compl exe, vi f, color ®, conno
que nous entraine le vaudeville. Bien loin de nous importer peu,
| 6empl oi de t el ou t el vaudevill e influe n®ces
production et |l a r®ception dbdbune com®di e ou dbéune
gubil-meme parteur dbédun sens textuel ou |Ii® " ce ¢
appeler (toutes proportionsgar d ®es et avec | es r®serves dbéusage)

éthos musical®.
Les papiers de Fuzelier révélent un travail considérable de
recensement doéinformations rel evant de l a part
spectacles forains. Une feuille dans ses papiers manuscrits aux Archives
Nationales sugg re m° meSugum@ide composaidt des air
Sarabande de moy. Charmante Iris, que votre voix est tendre ! / Et que
VoS yeux sont languissans et doux ! / Peut on hélas ! vous voir et vous
Entendre / Sans vouusevoasi?meAlorsgie sans nodéai mer q
Philippe Vendrix énumére le palmarés®, il est intéressant de remarquer le
nombre de noms de ces mémes compositeurs dans les papiers personnels
de Fuzelier :

En dehors de Jean-Claude Gilliers®, le plus grand fournisseur de
musique pour le théatre de la foire, les compositeurs les plus connus
sontJean-J oseph Mour et ,* Lacosk ubs®cédenCo r r et t e

%2 Jean-Luc Impe, Opéra baroque et marionnette. Dix lustres de répertoire musical au

siecle des lumiéreCharleville Méziéres, Editions Institut National de la Marionnette,

1994, p. 11-12.

3 Voir ms Archives Nationales [AJ13 1035]. Incipit de couplets dans les papiers de

Fuzelier. A. Marandet confirme cette hypothése: «xFuz el i er € connai ssait suffisamment
la musique pour composer lui-méme des airs de vaudevilles » (Manuscrits inédits de la
famileFavart, d,e56fkuzeliereé

*L 6 O p-Gomigue en France awii® siécle Liége, Mardaga, 1992, p. 66.

* Voir ms Archives Nationales [AJ13 1035]. Incipit de couplets dans les papiers de

Fuzelier. C.51 « Sur la Musette de M. Gilliers : voRe amour / dans un si beau jour 0 ».

% Voir ms Archives Nationales [AJ13 1035]. Dernier vers «xc 6 e st c e »cfel i mdet one
Corrette, p. 25 dans la chemise « Airs a Boire / Parodies »
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Elisabeth Jacquet de La Guerre, & Nicolas Bernier*’, & Jacques Aubert,
a la Croix™®.

On note par exempl enombdeuxmesueilisdeance sur | 6un des

chansons 1 dont certaines venaient des spectacles du temps T auquel

Fuzelier revient "’ pl usi euNogvean epr i ses. 1 sbagit
Recueil de chansons choisiasblié a La Haye par les éditeurs P. Gosse

etJ. Neaulme (en1731) . Ce r ecuei | permet do®tablir | a grand
des chansons, airs, etc. détachés (souvent détachés des piéces, opéras,

ball et s, pour | esquels ils avaient ®t ® ®crits
mesurer avec plus de certitude que dans le Recueil de divertissementde

J.-J. Mouret (qui ne nomme que le compositeur lui-méme et le titre de la

pi ce pour Jlaquelle |l e divertissement fut cr ®®)
Fuzelier dans ce domaine. Un dépouillement trés rapide, aidé par le

fichier du Départeme nt de Musi que qui identifie | es origine
nombre des airs recueillis, permet déaffirmer qu

sont présents dans tous les volumes que nous avons pu consulter
(tomes 4, 5, 6, 7, et 8). Alors que son nom ne parait que deux fois
(tome 7, p. 112 et 240), le total de ses chansons dans ces cing volumes
s6®tablit “ un minimum de 17 (apr s un premier s
nombre final gue seul ement une ®tude plus |l ongue
doit étre bien supérieur a ce chiffre. Si de surcroit la note conservée dans
le carton AJ13 1035 (5) aux Archives Nationales est une liste des
vaudevilles que Fuzelier a apportés en contribution au seul tome 7 du
Nouveau Recudil on peut ajouter immédiatement 8 chansons
supplémentaires a ce total pour arriver a 25 chansons. Plus

vrai sembl abl ement , cette |liste soO6expliquerait p
Fuzelier, celle de trier, par mi l es nombreuses
celles quéil jugeait particuli rement dignes doéil

Dans I'« avertissement du libraire » du Nouveau Recueil de chansons
choisies | 6 ®dti t eur ®crr

" \Voir ms. Arsenal 3286 : « Pigces fugitives en vers de Monsieur Fuseliez » folio 149,

« [titres des] Cantates de Monsieur Fuseliez avec les noms des Compositeurs qui les ont

notées [les paroles se trouvent AN - AJ 13 1035 ( #2)pdr Bl.Bagnietwabsence

«l 81 ncons+illand«l 6fAndoeulrl es anld » @cs p®r anc e

48 \/oir ms. Arsenal 3286 : « Piéces fugitives en vers de Monsieur Fuselier » folio 149,

« [titres des] Cantates de Monsieur Fuselier avec les noms des Compositeurs qui les ont

notées » [les paroles se trouvent AN & AJ13 1035 (#2)] «La Pommé patdor

M.é Cr o»i X

® 1 | a gsiot dédune s®l ection de chansons copi ®es par Fuzelier et
(écrite par F).
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On verraé que mon But est moins de mbéattacher ur
Nouveauté, que de donner un bon Choix des Airs les plus agréables &

des Chansons l es plus ®esag®Pnisgqudes,cequdon ai't p u
jouyry é& do ®p-kaug ooenoisseysala peine de les aller

chercher dans un grand nombre de volumes, ou elles sont pour

| 6ordinaire confondues avec beaucoup de m®di ocres
trés-mauvaises.

Pour cet effet, je me suis procuré divers Correspondans, tant a Paris

gubdaill eurs, qgui me feront tenir regul i rement I
croiront les plus propres a remplir mon dessein.

Lohypot h se dodespondarfrude &dsse et Meautme
of frirait wun cg@lusieuts fordsépeviépidntiles petites on d
productions musical es. On | es trouve aux Archiwv
BHVP, au Département de Musique de la BnF. Fuzelier, en dépouillant la
production contemporaine, effectue une sélection, et, de la méme fagon
que dans | 6hi stoire t h®0tr al e, ®cl airci-t une abo
pour les « histoires », « mémoires », « recueils » et « dictionnaires » de la
génération post-1 7 3 0 é

1. (1744-1762)

Une postérité de Fuzelier ? Ou la trouver ? A premiére vue, les dates
qui balisent cette troisieme période couvriraient une série de disparitions :
celle de Fuzelier lui-méme qui mourut en 1752 ; et la double suppression

de | 6COmige; aés 1744, on en déclara une interdiction qui se
prolongea de 17efén 17p2uibfgt dudiommd ave Ta5 2
Comédie-l t al i enne | aquelle |1 6®clipsa sousS son propr e
nous |l avons vu pour | eve’ siedle] cesy t derni res ann®e:

effacements de surface sont trompeurs ; méme bannis ou assimilés dans
d 6 aut rrteies, las @pctacles forains resterent nombreux et leur
impact vivant™.

Ces circonstances appar %@ potraisnt et |1 6©ge de Fuzel
donner 7 croire que |l e r®pertoire forain de Fuz
Pourtant, le « riche fonds théatral » qui fut aussi le patrimoine de Fuzelier

%0 \oir D. Trott, Théatre duxvii® siécle: jeux, écritures, regardsMontpellier, Editions

Espaces 34, 2000, tableau 3, « Troupes foraines a Paris, 1700-1752 », p. 140.

Leannonce de Le Mercurdf@tcéfatdd'«idnafnisr mi t ®s continuell esé | es
derniéres années de sa vie ».
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pendant 43 ans perdura au-dela de cette période. Bien que minimisé dans

l e recuei l plus litt®raire de Lesage et DO6Orneva
en achetant ses papiers en We52 devait en faire
son apport aux théatres de la Foire resta vivant sur le plan «non-

textuel® » des sujets, couplets, « piéces fugitives™ », scénes et lazzis,

ainsi que par expérience pratique partagée et souvenlrs mterposes publiés

en fin de ¢ omgstge Maupoint (1d38)4 et tes fieres, t e

Parfaict (1743).

Alors que la paternité se trace par actes notariés successifs 1 de
mariage, de naissance, de séparation de biens, etc. T, le parrainage se
détecte plus difficilement. Nous soulignons cette distinction, car il semble
en effet gue bon nombre des ®| ®ments dbébune conti
| 6®vol ution du r®pertoire forain restent fuyant

textes de | a main ddébun auteur ainsi qgue ses mM®MO
renforcent généralement le s preuves doéoattribution. Par aill e
vrai sembl ance voudr ai't gue |l dant®riorit® de Fu:

influences déterminantes sur son collaborateur Lesage lorsque celui-ci
déboucha aux foires pour la premiére fois, ou sur la génération qui vint

apr s, t el Pannard, avec qui Fuzelier fit des pi
Pont au. Quoi qubi l en soit, | a filiation | i ant
®mul ateurs nbest pas facile ° ®tablir, car des
documentati on est @pela desFaizeliee teste | apport per s
embrouill ® dans |l es complexit®s ddédun r®seau dbéi nt

52.¢ [ pari les écrivains qui eurent des relations suivies avec Fuzelier, C. S. Favart fut

un de ceux qui pénétrérentleplusdans | 6i nt i mi t ® de sonétreexi stence, et qubil ®ta
le seul parmi eux & avoir les éléments pour en faire le récit » (A. Marandet, p. 56).

%% Voir D. Trott, « A dramaturgy of the unofficial stage : the non-texts of Louis Fuzelier »,

L6 Age du Frahc®@tDawd Treth& Nicole Boursier), Edmonton, Academic

Printing and Publishing, 1988, p. 209-218.

% A. Marandet parle « de nombreuses piéces fugitives de sa fagon [qui] devaient courir le

monde bien avant [1701] (p.57) ». La notice du décés de Fuzelier publiée dans le

Mercurede décembre 1 7 5 2 , fait ®tat ®galement de c¢épi ces fugitivesé i
et dbébagr®ment, et [qui] feront uméwlRartie consi d®rable du r
p. 128).

*Que Marandet va | us:Déplus fitencoré flusiieportait Fuzel i er

pour la bibliographie théatrale, je crois pouvoir accorder a Fuzelier le volume bien connu

de tous les érudits : Bibliotheque des Théatresic. Paris, L. F. Prault, 1733 » (Marandet,

p.59) . Quoi qudi l en soit, Il e volume donne | a part bell e
associé Lesage.

% L 6 ar tRartaictgles fréres) » dans le Dictionnaire des Lettres Frangaised.e

xviii® siécle (Fayard, coll. Pochothéque, 1995) cite Fuzelier comme une source probable

doéi nfor mat i o nHigtooeset Dictiomreiresgi uvoe rl sse sr @3).g rent (p.
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Ce bilan nous avertit que dbéautres crit res son
compte de |pbaarprpaoirnt -Gdeniqué¢d Enpn@ttarst

| 6accent sque,|l 6cdhddutge®nil angages gue I e di scou
personnages deviennent importants ; en pl us du fait déo°tre auteur
Fuzelier fut aussi entrepreneur, gestionnaire et musicien. Comment
sbarti cul —r tHntravadlatsa pagicde vieux stér@rsos et
mot i fs r®currents, Fuzelier Tuvra dans | e context
et stéréotypée. En fait, en multipliant, fragmentant et réécrivant ses textes
pour | es adapter ° la sc ne, en sobéimpliquant dan
différents niveaux, Fuzelierappel | e des m®t hodes dbéanal yse bas®e:
des segments autres que | a seule pi ce de th®eOtTr
aut onome. La th®O©trol ogie associe tous | es | anc
scénographie, exécution des roles, jeu corporel des acteurs et musique.
Léintertextualit® met deen dviaslceouurr sl, e sd 6 @awgrersenc e s
sc®ni ques, de mises en sc ne. Quant ~ [ 6infor mat

a des informations de plus en plus abondantes et infiniment manipulables.

Hiérarchies et monuments canoniques cedent le pas a différentes

configurations qudil sbagit de pr®ciser au ter me
travers le corpus Fuzelier.

En mati re de t h®Ot mémegautbgmpheiatpport entre | 6®crit
l a mise en action estsbagréevdibun d®petramirpl us ¢
forain fait de ce mélange de mots et de musiques a propos duquel

J-L.l mpe soul i gn es vaudevillespporteuts alnsene ou d
®vocateurs dbébun ®t hos ~ reconstituer. Dans | es |
frappant de voir a quel poi nt | 6®criture attribu®e -~ Fuzelier s

comme problématique ; dans le cas du manuscrit de La Méridienne nous
savons grace aux didascalies que les scénes de dialogues écrites en
francais furent jouées en italien; et dans le cas de la série des
Scaamouche pédant et Arlequin écoligue la fluidité du (des) texte(s)
fut extréme. Les nombreux procés-verbaux dressés par des Commissaires
lors des spectacles forains du début du xvii®siécle non seulement
tradui saient | 6i ngui ®1égalistes dedamtda Co m®di ens Fran-ai
prolifération de pieces non officielles empiétant sur leur monopole, mais
cherchaient aussi a capter des écarts autrement insaisissables entre les
textes vus et signés par censeurs royaux et ce qui se passait réellement sur

scéne.

SiLouis Fuzelier semble avoir particuli rement
de ces ®cart s, son cas fut r;éapr ®sent ati f déune ¢
représentation théatrale subit bien plus de contraintes que celles

explicit®es dans | e posteecantrétiser. ous i t gudell e est S u |
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avons hesoin de mieux comprendre ces contraintes si nous voulons
vraiment rendre compte de la pratique théatrale des Foires. Le paradigme

des spectacles auxquels Fuzelier a contribu® nbe
«de texte ». Sur la tranche des 84 ans du théatre de la Foire, nous
assistons au tiraillement/flux entre | 06®criture
| 6esprit déoentreprise, |l a d®cl amation et l e chan
cherché a combler le vide laissé par le départ des Italiens, mais aussi par
l e long r gne 7 | 60Op®ra de Il a trag®die | yriqgue

Bouffons de 1752 a enfin déstabilisé.

Conclusion

En guise de conclusion, nous quittons Fuzelier sans la mesure exacte
de son apport au théatre forain. Malgré la statistique des pieces
nombreuses quodéon | ui attribue, il ne | aisse gu
« Adaptateur habile», «p er s o n n e», pdrtisan dp & godt des
opéras comiques de la foire », « correspondant musical », facilitateur
déi mages sc®narqtuiess,i It @mpp &l laev | 6®nNnum®r ati on rapi
non la preuve irréfutable. Mais ce fournisseur prolifique et industrieux se
confond avec la pratique théatrale elle-méme. Puisant a ses
commencements dans un vaste fonds non écrit atomisé, et difficilement

saisissahh e dans son ensemble sans | 6aide des ordinate
priv® du statut doé autpileusrlui-mémepper t enti r e, se fais
apr s sa mort, comme ce projet déexploitation d
Antoine Pierre Charles, petit-fils de Favart, | 6 att est e. Apr s |l e r®sum®,

Favart écrit :

Il'y a quelques Scénes assez drbles dans cette piece, mais en général

| 6intrigue est fai bl eic augmdneemles pour r ai t facil ement
Sc nes des Com res et de Suson, du Magister et (
querelle des Comeres et Le Contrat ont vraiment de la gaité®’.

Cette feuille montre de fagon anecdotique comment un auteur en
« pille » librement un autre. Fuzelier, décédé depuis longtemps, figure
comme un cha” " non par mi déauterSes dans une conti nu
on peut attribuer N Les a-gomiqudd®d avoir monumentalis

11 s 6 ®euk Comuhésscomédie de 1724 « non représentée ». Bibliothéque de

| 60p®r a, Fonds FavixithAm&attonLIBENchlI rpi ocelL6Amant envi ®
ou Les Comeres ».
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vaudevilles dans les 9 volumes du Théatre de la foire o@pérd 6

Comique et ; Favart déavoir contribu® au d®vel oppe

| 6 o joomigua a ariettes, il revient a Fuzelier, en fin de compte, doéavoir

focalis® ses efforts sur des pratigues sc®niques
David TROTT

Université de Toronto & Mississauga
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